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छऊ शिल्प: धार्मिक अनुष्ठान और कलात्मक नवाचार की सहयात्रा 

श्री सत्यजीत र्वश्वास 1, डॉ. लवनीि िमाि 2 

1,2 सहायक प्राध्यापक, लशलत कला संकाय, एर्मटी र्वश्वर्वद्यालय, कोलकाता 

 

सारांि 

छऊ, भारत के पूवी क्षेत्रो ंर्विेषतः  पशिम बंगाल, झारखंड और ओऱ्ििा से उत्पन्न एक पारंपररक भारतीय नृत्य 

रूप है, शजसमें जीवंत रंगो ंऔर बारीकी से र्नर्मित मुखौटो ंका प्रयोग कर सांसृ्कर्तक आख्यानो,ं पौराशिक 

कथाओ ंऔर स्थानीय लोककथाओ ंको प्रसु्तत र्कया जाता है। यह िोध-पत्र छऊ मुखौटो ंमें प्रयुक्त रंगो ंऔर 

र्डजाइनो ंके प्रतीकात्मक महत्व का अध्ययन करता है, और यह दिािता है र्क र्कस प्रकार ये मुखौटे अमूति 

सांसृ्कर्तक र्वरासत के संरक्षि और संवाहन में सहायक होत ेहैं। नृवंिर्वज्ञानात्मक (ethnographic) और 

व्याख्यात्मक (interpretative) दृर्िकोि से र्कया गया यह अध्ययन यह उजागर करता है र्क छऊ मुखौटे 

केवल सौदंयि की दृर्ि से महत्त्वपूिि नही ं हैं, बल्कि वे सामुदार्यक पहचान, आध्याशत्मक अशभव्यर्क्त और 

लोककथात्मक संवाद के सिक्त माध्यम भी हैं। 

मूल शब्द: छऊ नृत्य, भारत की लोककला, छऊ मखुौटे, पुरुशलया छऊ, मुखौटा प्रदििन, अनुष्ठानात्मक प्रदििन 

कला, सांसृ्कर्तक सौदंयिबोध, मुखौटा शिल्पी। 

1. भूर्मका 

भारत की समृद्ध सांसृ्कर्तक र्वरासत इसकी असंख्य लोक परंपराओ ंमें गहराई से र्नर्हत है, जहााँ  प्रदििन, 

अनुष्ठान और शिल्पकला एक साथ र्मलकर सामुदार्यक पहचान की र्वशिि अशभव्यर्क्तयााँ  प्रसु्तत करत ेहैं। इन 

परंपराओ ंमें, छऊ नृत्य एक ऐसा लोक प्रदििन है जो अपनी युद्ध-कला सरीखी नृत्य मुद्राओ,ं पौराशिक कथा-

वाचन और र्विेष रूप से अलंकृत मुखौटो ंके प्रयोग के शलए जाना जाता है। छऊ एक एकरूपी िैली नही ंहै, 

बल्कि यह अनेक स्थानीय परंपराओ ंका संगम है, शजनकी अपनी सौदंयि दृर्ि और प्रतीकात्मक िब्दावली है। 

र्विेष रूप से पुरुशलया िलैी में प्रयुक्त छऊ मुखौटे सिक्त सांसृ्कर्तक प्रतीक हैं। ये केवल रंगमंचीय वस्त्र या 

उपकरि नही ंहैं, बल्कि इनके भीतर गहन अथि र्नर्हत होत ेहैं जैसे र्क देवताओ ंका प्रर्तर्नशधत्व, या अच्छाई 

बनाम बुराई, अराजकता बनाम व्यवस्था, और न्याय बनाम अत्याचार जैसे अमतूि र्वचारो ंकी प्रसु्तर्त।  

छऊ परंपरा जहां एक ओर प्रदििनकारी है, वही ंयह गहराई से आध्याशत्मक भी है। जब कलाकार मखुौटा धारि 

करता है, तो वह एक देवता या पौराशिक चररत्र में रूपांतररत हो जाता है, शजससे लौर्कक और दैर्वक के बीच 

की सीमाएं अस्थायी रूप से र्मट जाती हैं। यह देहधारी कथा-वाचन की िैली पीढी दर पीढी सांसृ्कर्तक ज्ञान 

के हस्तांतरि का माध्यम बनी है, शजसमें प्रमुख रूप से रामायि, महाभारत, पुराि तथा स्थानीय लोककथाओ ं

के प्रसंगो ंको िार्मल र्कया जाता है। 
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पशिम बंगाल के पुरुशलया श़िले का चररदा गांव छऊ मुखौटा र्नमािि का कें द्र माना जाता है, जहााँ  की कारीगर 

जार्तयााँ  इस जर्टल शिल्प परंपरा को सर्दयो ंसे संरशक्षत करती आ रही हैं। 

2. छऊ मुखौटो ंकी उत्पर्ि और र्वकास 

छऊ नृत्य की परंपरा, और इसके साथ ही इसके र्वशिि मुखौटो ंकी परंपरा, भारत के प्राचीन युद्धकला, 

जनजातीय संसृ्कर्त और अनुष्ठार्नक परंपराओ ंमें गहराई से र्नर्हत है। र्वद्वानो ंका मानना है र्क छऊ की उत्पर्ि 

एक स्वदेिी युद्धाभ्यास के रूप में हुई थी, शजसका उदे्दश्य योद्धाओ ंको प्रशिक्षि देना और समुदाय में एकता 

स्थार्पत करना था, शजस ेनृत्य-सदृि युद्ध-कौिल की गर्तयो ंके माध्यम से व्यक्त र्कया जाता था। समय के 

साथ, ये गर्तयााँ  िैलीबद्ध हो गईं और पवि-त्योहारो ंकी प्रसु्तर्तयो ंमें समार्हत हो गईं, शजससे यह परंपरा र्वकशसत 

होकर आज के नाटकीय छऊ नृत्य रूपो ंमें पररवर्तित हो गई, जो वतिमान में पशिम बंगाल के पुरुशलया, झारखंड 

के सरायकेला, और ओऱ्ििा के मयरूभंज में देखी जाती है।  

मुखौटो ंका उपयोग जनजातीय और लोक परंपराओ ंसे गहराई से जु़िा हुआ है, जहााँ  देवताओ,ं राक्षसो ंऔर 

पिुओ ंका रूप धारि कर वेिभूषा और प्रदििन के माध्यम से धार्मिक और मौसमी उत्सवो ंको मनाया जाता 

था। छऊ में प्रयकु्त मुखौटो ंका र्वकास संभवतः  उन परंपराओ ंसे हुआ है जो प्राकृर्तक उपासना और पूविज 

पूजा में पाई जाती थी,ं जहााँ  मुखौटा एक माध्यम बनता था कलाकार की अलौर्कक या दैवी सिा में रूपांतरि 

का, शजस ेवह मंच पर प्रसु्तत करता था।  

मध्यकालीन काल में छऊ के आख्यानो ंमें जो पौराशिक बदलाव आया जहााँ  युद्धप्रधान र्वषयवस्त ुसे धार्मिक 

महाकाव्यो ंकी ओर झुकाव हुआ उसन ेपात्रो ंके अशधक सूक्ष्म शचत्रि की आवश्यकता उत्पन्न की, शजससे अशधक 

पररषृ्कत मुखौटा र्नमािि की परंपरा र्वकशसत हुई। रामायि, महाभारत और पुरािो ंसे पात्रो ंको तजेी से छऊ 

प्रदििन में सल्किशलत र्कया जाने लगा, शजससे वीरो,ं देवताओ,ं ऋर्षयो ंऔर राक्षसो ंमें दृश्य अंतर करन ेहेतु 

एक र्विेष दृश्य व्याकरि की रचना हुई। 

उन्नीसवी ंिताब्दी तक पशिम बंगाल के पुरुशलया श़िले का चररदा गांव छऊ मुखौटा र्नमािि का प्रमुख कें द्र बन 

गया था। मौशखक इर्तहास और शिल्प वंिावशलयााँ  वतिमान कारीगर पररवारो ंकी इस परंपरा में भागीदारी को 

कम से कम पााँच पीर्ढयो ंतक पीछे ले जाती हैं, जो एक संगर्ित और वंिानुगत शिल्प-आशथिकी का संकेत देती 

हैं।  

औपर्नवेशिक काल के नृवंििाशस्त्रयो ंजैसे ई.बी. हैवले तथा बाद में बीसवी ंसदी के भारतीय लोककथार्वदो ंने 

छऊ को एक समशित कला रूप के रूप में वगीकृत और प्रलेशखत करना प्रारंभ र्कया जो आंशिक रूप से 

युद्धकला, आंशिक रूप से लोकनाट्य और आंशिक रूप से धार्मिक अनुष्ठान है। इस मान्यता के पररिामस्वरूप 

छऊ मुखौटो ंको एक संकेतात्मक कलाकृर्त के रूप में पुनः  अकादर्मक रुशच प्राप्त हुई जो जार्त, पौराशिकता, 

शलंग भूर्मका और स्थानीय ब्रह्ांड दृर्िकोि जैसे अनके स्तरो ंपर अथों को समार्हत करते हैं।  
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स्वतंत्रता के बाद के यगु में, आधुर्नकीकरि, पयिटन और वैश्वीकरि की प्रर्तर्िया स्वरूप छऊ मखुौटो ंमें और 

भी पररवतिन आए हैं। कारीगरो ंने छोटे, सजावटी मुखौटे बनाना िुरू र्कया, शजन्हें पयिटको ंऔर संग्रहकतािओ ं

के शलए बेचा जाने लगा अक्सर इसके अनषु्ठार्नक महत्व को बा़िारी आकषिि के शलए कमजोर करत ेहुए। 

यद्यर्प इस बदलाव ने कारीगरो ंके शलए आशथिक अवसरो ंमें वृर्द्ध की है, लेर्कन आलोचको ंका तकि  है र्क यह 

पर्वत्र कला को एक वस्त ुमें बदलने का जोशखम रखता है और इसे इसके प्रदििनात्मक और सामुदार्यक मूल 

से र्वल्कच्छन्न कर सकता है। 

इन पररवतिनो ंके बावजूद, मुखौटा र्नमािि आज भी एक सजीव और समृद्ध परंपरा के रूप में र्वद्यमान है। साथ 

ही, इको-फ्रें डली रंगो ंका उपयोग और सामुदार्यक सहभार्गता वाले उत्सवो ंजैसी नवाचारात्मक पहलें इस 

परंपरा को आधुर्नक दििको ंके शलए प्रासंर्गक बनाए रखत ेहुए जीर्वत रख ेहुए हैं।  

3. छऊ मुखौटो ंकी तैयारी  

3.1. अनुष्ठार्नक और वैचाररक आधार  

मुखौटा र्नमािि की प्रर्िया आरंभ होन े से पूवि पारंपररक छऊ शिल्पकार स्थानीय देवी-देवताओ,ं र्विेषकर 

भगवान शिव या र्वश्वकमाि जो देव शिल्पी मान ेजाते हैं की पूजा-अचिना करते हैं। यह अनुष्ठार्नक प्रर्िया 

र्नमािि-स्थल और शिल्पकारो ंको िुद्ध करने के शलए की जाती है, शजससे यह सुर्नशित हो सके र्क तैयार र्कए 

गए मुखौटे आध्याशत्मक रूप से िर्क्तिाली हो ंऔर र्कसी भी नकारात्मक प्रभाव से मुक्त रहें। जब देवी-देवताओ ं

के मुखौटे बनाए जा रहे हो,ं तब कारीगर र्विेष आहार र्नयमो ंका पालन करते हैं और मद्यपान से परहेज करते 

हैं। यह संयम मुखौटा र्नमािि को एक पर्वत्र और आध्याशत्मक कतिव्य के रूप में दिािता है, न र्क केवल एक 

कलात्मक या आशथिक गर्तर्वशध। 

3.2 सााँचा बनाना और संरचना र्नमािि 

मुखौटा र्नमािि की प्रर्िया की िुरुआत एक र्मट्टी के सााँच ेके र्नमािि से होती है, शजस ेलक़िी या पत्थर के 

मजबूत आधार पर तैयार र्कया जाता है। कारीगर इस चरि में आाँखें, नाक, होिं, और जब़िा जैसी र्विषेताओ ं

को मुलायम र्मट्टी से तराित ेहैं, शजससे मुखौटे की मूल आकृर्त बनती है। 

इसके बाद, उस र्मट्टी के मॉडल पर पेपर-माि े(स्थानीय रूप से शजस ेिोला काग़ि कहा जाता है) की परतें 

लगाई जाती हैं। य ेपरतें परुान ेअख़बारो ंया मुलायम र्टिू पेपर से बनती हैं, शजन्हें गोदं और पानी के र्मश्रि में 

शभगोया गया होता है। इन परतो ंको अतं्यत सावधानी से र्मट्टी की मूर्ति पर शचपकाया जाता है तार्क मूल 

मॉडल की बारीक आकृर्तयााँ  जैसे चेहरे की अशभव्यर्क्त साफ़-साफ़ उभर कर आएाँ। सामान्यतः  8 से 10 परतें 

पेपर-मािे की लगाई जाती हैं, और हर परत को पूरी तरह सूखन ेर्दया जाता है तार्क मुखौटे की संरचनात्मक 

म़िबूती सुर्नशित की जा सके।  

पेपर-मािे की परतें पूरी तरह सूख जान ेके बाद, मखुौटे को सााँच ेसे बहुत सावधानीपूविक अलग र्कया जाता 

है। इसके बाद, उसे कप़ेि की पर्ट्टयो ंऔर गोदं की सहायता से म़िबूती प्रदान की जाती है। र्िर मुखौटे को 
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धूप में सुखाया जाता है तार्क उसमें नमी न रहे और वह रंगाई के शलए तैयार हो सके। इसके पिात मुखौटे पर 

सिेद र्मट्टी की एक आधार परत चढाई जाती है और उसे मुलायम कप़ेि या पत्थर से पॉशलि र्कया जाता है 

तार्क सतह मृदलु और शचकनी हो।  

3.3 रंगाई और सजावट  

जब मुखौटा पूरी तरह सूख जाता है, तब कारीगर रंग भरन ेकी प्रर्िया आरंभ करते हैं, जो अतं्यत प्रतीकात्मक 

होती है। मुखौटे के चररत्र की प्रकृर्त के अनुसार रंगो ंका चयन र्कया जाता है: लाल रंग वीरता और र्दव्यता 

का प्रतीक है, शजसका प्रयोग दगुाि या हनुमान जैसे देवताओ ंके शलए र्कया जाता है। नीला या हरा रंग िांर्त 

या दैवीय रहस्य को दिािता है, जैसे कृष्ण या राम के मुखौटो ंमें। काला या गहरा हरा रंग अिुभता या दानव 

स्वरूप को सूशचत करता है, जैसे रावि या मर्हषासुर।  

आजकल अशधकतर कारीगर ऐर्िशलक या ऑयल पेंट का उपयोग करते हैं, हालांर्क कुछ पारंपररक शिल्पी 

प्राकृर्तक रंगो ंका प्रयोग भी करते हैं। रंगाई के बाद मुखौटे को र्वशभन्न सजावटी सामर्ग्रयो ंसे सजाया जाता है, 

शजनमें चमकदार िॉइल पपेर, ़िरी, सीर्िन्स, मनके, पंख और कृर्त्रम बाल प्रमुख हैं।  

3.4 कलात्मक सहयोग और श्रम र्वभाजन 

छऊ मुखौटा र्नमािि आमतौर पर पारंपररक शिल्पकार पररवारो ंमें एक सामूर्हक गर्तर्वशध के रूप में होता है। 

इस शिल्प में शलंग और आय ुके अनुसार कायि का र्वभाजन स्पि रूप से देखा जाता है: 

• पुरुष सामान्यतः  संरचनात्मक कायि जैसे सााँचा बनाना, परतें चढाना और मुखौटे को सुखाना की 

श़ििेदारी र्नभात ेहैं। 

• वही,ं मर्हलाएाँ  और बच्च ेअक्सर रंगाई, अलंकरि और बारीक सजावट के कायों में भाग लेत ेहैं।  

3.5 समकालीन नवाचार 

वतिमान समय में छऊ मखुौटा र्नमािि में आधुर्नक तकनीको ंऔर सामर्ग्रयो ंका प्रयोग बढता जा रहा है। 

िाइबरग्लास जैसे हिे और र्टकाऊ सामग्री का उपयोग मंच पर प्रसु्तर्त को अशधक सुर्वधाजनक बनान ेके 

शलए र्कया जा रहा है। इसके अलावा, पयिटको ंऔर कला-संग्राहको ंके शलए छोटे और सजावटी मुखौटे भी 

बनाए जा रहे हैं, शजन्हें घरो ंऔर दीवारो ंकी सजावट के शलए खरीदा जाता है। 

हालााँ र्क इन नवाचारो ंने शिल्प की व्यावसार्यक संभावनाओ ंको बढाया है और शिल्पकारो ंके शलए नई आशथिक 

राहें खोली हैं, लेर्कन संसृ्कर्त र्विेषज्ञो ंऔर लोक-कला अध्येताओ ंके बीच इस बात की शचंता भी है र्क कही ं

यह प्रर्िया अनुष्ठार्नक गहराई और आध्याशत्मक महत्व को कम न कर दे। 

आधुर्नकीकरि के बावजदू, आज भी कई शिल्पकार छऊ मुखौटा र्नमािि को गहन श्रद्धा और आस्था के साथ 

संपन्न करते हैं, र्विेषतः  जब य ेमुखौटे धार्मिक त्योहारो ंजैसे चैत्र पवि और गाजन के दौरान वास्तर्वक छऊ 

नाट्य-प्रदििन के शलए बनाए जा रहे हो।ं 
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ऐसे पर्वत्र मुखौटे केवल मंचीय वस्तुएाँ  नही ंहोत,े बल्कि इन्हें दैवत्व का प्रतीक माना जाता है। र्नमािि प्रर्िया 

के बाद इन मुखौटो ंको सिानपूविक रखा जाता है, और उन्हें गृह-देवताओ ंके आसन पर या सामुदार्यक मंर्दरो ं

अथवा गोदामो ंमें र्विेष सावधानी और मयािदा के साथ संग्रर्हत र्कया जाता है।  

4. समकालीन सामाशजक, धार्मिक और लोक पररप्रके्ष्य में छऊ मुखौटो ंकी प्रासंर्गकता 

छऊ मुखौटे, जो परंपरागत रूप से अनुष्ठार्नक नृत्य और धार्मिक कथा-वाचन से जु़ेि रहे हैं, अब अपनी प्रदििनीय 

ज़िो ंसे आगे बढकर क्षेत्रीय पहचान, कलात्मक र्वरासत और सामाशजक-धार्मिक अशभव्यर्क्त के सिक्त प्रतीक 

बन चुके हैं। यद्यर्प इनका प्रमुख उपयोग आज भी पुरुशलया (पशिम बंगाल), सरायकेला (झारखंड) और 

मयूरभंज (ओर्डिा) के लोक छऊ नाट्य प्रसु्तर्तयो ंमें होता है, लेर्कन इनके दृश्यात्मक, प्रतीकात्मक और 

सामाशजक प्रभाव समकालीन भारत के र्वर्वध सांसृ्कर्तक क्षेत्रो ंतक िैल चुके हैं। 

4.1 सामाशजक और सासृं्कर्तक पहचान 

वतिमान समय में छऊ मखुौटे लोक-सांसृ्कर्तक धरोहर और सामुदार्यक अल्किता के दृश्य प्रतीक के रूप में उभर 

रहे हैं। पुरुशलया के लोगो ंऔर चारीदा गावं के शिल्पकारो ंके शलए यह शिल्प मात्र एक हस्तकला नही,ं बल्कि 

एक जीवंत परंपरा है, जो ऐर्तहाशसक र्नरंतरता, जार्त-आधाररत पारंपररक कौिल हस्तांतरि और आंचशलक 

गौरव को संजोए हुए है। य ेमुखौटे अब न केवल लोक-त्योहारो ंमें, बल्कि साविजर्नक प्रदििर्नयो,ं शिल्प मेलो ं

और पयिटन सर्कि टो ंमें भी प्रमखुता से र्दखन ेलग ेहैं। इससे न केवल इस कला को नया मंच र्मला है, बल्कि 

हाशिये पर रह रहे समुदायो ंको भी कलात्मक माध्यमो ंसे अपनी पहचान प्रकट करने का अवसर प्राप्त हुआ है।  

इसके अर्तररक्त, छऊ मखुौटे को अमूति सांसृ्कर्तक र्वरासत की व्यापक र्वमििधारा में भी सल्किशलत कर शलया 

गया है, र्विेषकर 2010 में यूनेस्को द्वारा छऊ नृत्य को "मानवता की अमूति सांसृ्कर्तक र्वरासत की प्रर्तर्नशध 

सूची" में िार्मल र्कए जान ेके बाद इस वैशश्वक मान्यता ने न केवल इस कला रूप को अंतररािर ीय स्तर पर 

प्रर्तष्ठा प्रदान की, बल्कि राज्य और गरै-सरकारी संगिनो ंको इसके संरक्षि और संवद्धिन के शलए प्रेररत भी 

र्कया। 

4.2 धार्मिक प्रासंर्गकता और अनुष्ठार्नक र्नरंतरता 

आधुर्नकीकरि के बावजूद ग्रामीि धार्मिक जीवन में छऊ मुखौटो ंकी अनुष्ठार्नक भूर्मका आज भी कें द्रीय बनी 

हुई है। गाजन, चैत्र पवि, और राम नवमी जैसे त्योहारो ंके दौरान जब रामायि, महाभारत, और िवै पौराशिक 

कथाओ ंका नाटकीय मंचन छऊ नृत्य के माध्यम से र्कया जाता है, तब ये मुखौटे न केवल सौदंयिबोध की 

वस्तुएाँ  होत ेहैं, बल्कि पर्वत्र अनुष्ठार्नक उपकरि के रूप में कायि करत ेहैं। इन धार्मिक प्रसंगो ंमें, मुखौटे र्विेष 

रूप से पजूा-अचिना और संस्कार के माध्यम से अशभर्षक्त र्कए जाते हैं, तार्क वे प्रदििन में दैवीय चररत्रो ंका 

साक्षात रूप ग्रहि कर सकें । जब कलाकार इन मखुौटो ंको धारि करते हैं, तो यह माना जाता है र्क वे अस्थायी 

रूप से उस देवता या महापुरुष का आवाहन करते हैं, शजस ेव ेमंच पर जीवंत कर रहे होते हैं। यह प्रर्िया न 

केवल नाटकीय है, बल्कि गहरे स्तर पर आध्याशत्मक और सामुदार्यक सुरक्षा से भी जु़िी होती है।  
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शिल्पकार और कलाकार अक्सर अनुष्ठार्नक र्नयमो ंका पालन करते हैं, जैसे उपवास रखना या मांस और मर्दरा 

से परहेज करना, र्विेष रूप से तब जब वे देवी-देवताओ ंके मुखौटे बनाते हैं या उनके साथ प्रदििन करत ेहैं। 

यह प्रर्िया मखुौटो ंकी धार्मिक पर्वत्रता को सुदृढ करती है, भले ही वे िहरी कला दीघािओ ंया पयिटन मेलो ं

जैसे अपर्वत्र संदभों में प्रदशिित र्कए जाएाँ । 

4.3 वैशश्वक और बा़िार संदभि में लोक कला 

छऊ मुखौटो ंने एक नई पहचान लोक कला वस्तओु ंके रूप में प्राप्त की है, शजन्हें कला प्रेर्मयो ंद्वारा संग्रर्हत 

र्कया जाता है और संग्रहालयो,ं सांसृ्कर्तक कें द्रो ंतथा अंतररािर ीय हस्तशिल्प प्रदििर्नयो ंमें प्रदशिित र्कया जाता 

है। भारत के सांसृ्कर्तक पयिटन उद्योग के र्वकास ने मुखौटो ंके वस्तुकरि में योगदान र्दया है शजससे यह एक 

पर्वत्र वस्त ु से एक पोटेबल जातीय प्रामाशिकता की कलाकृर्त में पररवर्तित हो गया है। हालााँ र्क इस 

व्यवसायीकरि ने शिल्पकारो ंकी आशथिक ल्कस्थर्त को सुधारा है, लेर्कन इसके साथ ही यह शचंता भी सामन ेआई 

है र्क मूल अनुष्ठार्नक अथि की हार्न हो रही है और कलात्मक गहराई का क्षरि हो रहा है।  

र्िर भी, कई शिल्पकार पररवार बा़िार की मााँगो ंके अनुरूप सिलतापूविक ढल गए हैं, और अब व ेपारंपररक 

अनुष्ठार्नक मुखौटो ंके साथ-साथ छोटे, सजावटी मखुौटे भी र्बिी के शलए तयैार करत ेहैं। सरकारी एजेंशसयो,ं 

गैर-सरकारी संगिनो ं (NGOs) और सांसृ्कर्तक िाउंडेिनो ं द्वारा चलाई जा रही पहलो ं ने शिल्पकारो ंको 

प्रशिक्षि, अनुदान और मंच प्रदान र्कए हैं, शजससे वे बदलते सामाशजक-आशथिक पररवेि में अपनी परंपरा को 

बनाए रख सकें ।  

हाल के वषों में छऊ मुखौटे समकालीन कला प्रदििर्नयो,ं राजनीर्तक स्ट्रीट परफ़ॉमेंसो ंऔर र्डशजटल मीर्डया 

में र्दखाई देन ेलग ेहैं। इन नए प्रयोगो ंमें अक्सर मखुौटे के प्रतीकात्मक स्वरूप का उपयोग सामाशजक मुद्दो ंजैसे 

पाररल्कस्थर्तकीय क्षरि, जार्तगत भेदभाव और शलंग असमानता पर र्टप्पिी करने के शलए र्कया जाता है।  

उदाहरिस्वरूप, ग्रामीि बंगाल में जन-जागरूकता अशभयानो ं के दौरान कलाकार छऊ मखुौटे पहनकर 

साविजर्नक स्वास्थ्य, शिक्षा और पयािवरिीय व्यवहारो ंपर ग्रामीिो ंको शिशक्षत करते हैं, शजससे यह पारंपररक 

कला रूप नागररक सहभार्गता के शलए एक सिक्त उपकरि बन गया है।  

5. र्नष्कषि 

छऊ मुखौटो ंकी परंपरा दृश्य कला, पौराशिक कथा, लोक धमि और सामदुार्यक पहचान का एक अर्द्वतीय 

संगम प्रसु्तत करती है। पूवी भारत, र्विेष रूप से पशिम बंगाल के पुरुशलया क्षेत्र की अनुष्ठार्नक और प्रदििनकारी 

संसृ्कर्त में गहराई से र्नर्हत यह परंपरा एक जर्टल संकेत-प्रिाली को मूति रूप देती है, जहााँ  रंग, आकार और 

भाव-भंर्गमाएाँ  र्हन्द ू महाकाव्यो,ं स्थानीय कथाओ ंऔर आर्दवासी र्वश्वदृर्ियो ं की परत-दर-परत कहार्नयााँ  

दििको ंतक पहुाँचाती हैं। य ेमुखौटे केवल रंगमंचीय उपकरि नही ंहैं, बल्कि ये पर्वत्र माध्यम हैं, जो आध्याशत्मक 

और सामाशजक, कलाकार और र्दव्य के बीच सेत ुका कायि करते हैं। 
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छऊ मुखौटो ंमें रंगो ंकी भरू्मका इस सांसृ्कर्तक समृर्द्ध को और गहराई प्रदान करती है। हर रंग चाहे वह दगुाि 

का उग्र लाल हो, रावि का गहरा काला हो या राजसी पात्रो ंका चमकदार सुनहरा एक प्रतीकात्मक भाषा 

बोलता है शजस ेग्रामीि दििक सहज ही समझ लेत ेहैं। ये मुखौटे पौराशिक कथाओ ंके दृश्य कथावाचक होत े

हैं, साथ ही एक नैर्तक संरचना भी र्नर्मित करते हैं जो ग्रामीि समाज की सासृं्कर्तक दृर्ि को र्दिा देती है। 

आधुर्नक समय में छऊ मखुौटो ंकी प्रासंर्गकता ने नए दििको ंऔर माध्यमो ंसे संवाद करना िुरू र्कया है। य े

रािर ीय कला महोत्सवो,ं अतंररािर ीय प्रदििर्नयो,ं िैक्षशिक पाठ्यिमो ंऔर पयिटन बाजारो ंमें अपनी उपल्कस्थर्त 

के माध्यम से भारत की अमूति सांसृ्कर्तक धरोहर के प्रर्त बढती सराहना को दिािते हैं। 2010 में छऊ नृत्य 

को यूनेस्को द्वारा "मानवता की अमूति सांसृ्कर्तक धरोहर" के रूप में मान्यता र्मलन ेसे इस लोक परंपरा को 

वैशश्वक स्तर पर संरशक्षत और प्रचाररत करने के प्रयासो ंको नया बल र्मला। कारीगर पररवारो ं ने लघु और 

सजावटी मुखौटो ंका र्नमािि कर इस कला को अशधक सुलभ और आशथिक रूप से व्यवहायि बना र्दया है। 

हालांर्क, इस र्वकास यात्रा में कई चुनौर्तयााँ  भी उभरकर सामन ेआई हैं। सबसे प्रमखु शचंता मुखौटो ं के 

व्यवसायीकरि और वस्तकुरि की है, शजसके पररिामस्वरूप उनके अनुष्ठार्नक सार और प्रतीकात्मक गहराई 

का ह्रास होता जा रहा है। पयिटन के शलए ब़ेि पैमान ेपर उत्पादन ने उस पारंपररक शिल्प प्रर्िया को कई बार 

र्वस्थार्पत कर र्दया है, जो साधना और श्रद्धा से पररपूिि होती थी। इसके अर्तररक्त, युवा पीढी का िहरी क्षेत्रो ं

की ओर पलायन पारंपररक शिक्षतुा की परंपरा को कमजोर कर रहा है, शजससे यह शिल्प संकट में प़ि सकता 

है। आशथिक अल्कस्थरता, संस्थागत समथिन की कमी और बा़िार की अर्नशित मााँगें इस परंपरा को और भी जर्टल 

बना देती हैं। 

यद्यर्प सरकार और गरै-सरकारी संगिनो ंद्वारा प्रशिक्षि और र्विीय सहायता के क्षेत्र में कुछ पहलें की गई हैं, 

र्िर भी अशधकांि कारीगर आज भी असुरशक्षत आशथिक पररल्कस्थर्तयो ंमें काम करते हैं जहााँ  स्वास्थ्य सेवा, शिक्षा 

और तकनीकी संसाधनो ंकी पहुाँच सीर्मत है। कोर्वड-19 महामारी ने इन कमजोररयो ंको और उजागर कर 

र्दया, शजससे प्रदििन कायििम रद्द हुए, पयिटन रुका और कारीगरो ंकी आजीर्वका पर गहरा असर प़िा। 

इन पररल्कस्थर्तयो ंके आलोक में, छऊ मुखौटा परंपरा के संरक्षि हेत ुएक बहुआयामी रिनीर्त की आवश्यकता 

है ऐसी रिनीर्त जो सांसृ्कर्तक र्वरासत के संरक्षि को आशथिक सिर्क्तकरि से जो़ेि, अनुष्ठार्नक िदु्धता को 

रचनात्मक नवाचार से संतशुलत करे, और स्थानीय स्वार्मत्व को वैशश्वक मान्यता से जो़िन ेका प्रयास करे। इस 

र्दिा में कारीगर सहकारी सर्मर्तयााँ , र्डशजटल अशभलेखीकरि, िैक्षशिक सहयोग, और सतत पयिटन मॉडल 

महत्त्वपूिि भूर्मका र्नभा सकत ेहैं। 

मूलतः , छऊ मुखौटा केवल अतीत का एक कलात्मक अविेष नही ंहै यह सांसृ्कर्तक शजजीर्वषा (resilience) 

का एक जीवंत और र्वकशसत होता प्रतीक है। इस परंपरा का अध्ययन और समथिन करना उस र्वश्वदृर्ि की 

पुर्ि करना है, जहााँ  कला, पौराशिकता और समुदाय एक-दसूरे से अर्वभाज्य हैं एक ऐसा संसार जहााँ  रंग 

र्वश्वास, पहचान और र्नरंतरता की भाषा बन जाते हैं, चाहे समय र्कतना भी बदल जाए। 
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