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समकालीन कला अभ्यास में अपशशष्ट पदार्थों का पुनर्चक्रण: एक स्थायी स दंयचशास्त्र 
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सारांश 

समकालीन भारतीय कला में अपशशष्ट पदार्थों के पुनर्चक्रण की प्रिृत्रि, केिल एक पयाचिरणीय समाधान 

नही,ं बल्कि एक सशक्त सांसृ्कत्रतक और स दंयचशास्त्रीय िक्तव्य बन र्ुकी है। यह प्रिृत्रि उस कलात्मक दृत्रष्टकोण 

को उजागर करती है, शजसमें कलाकार समाज द्वारा त्याज्य घोत्रित िस्तुओ ंजैसे प्लाशस्टक, धातु, पुरानी सात्ऱियााँ , 

बतचन, शिल ने आत्रद को रर्नात्मक माध्यम बनाकर कला को िैर्ाररक गहराई प्रदान करते हैं। यह प्रत्रक्रया न 

केिल पयाचिरणीय र्ेतना को स्वर देती है, बल्कि िगच, श्रम, स्मृत्रत, और शलंग आधाररत अनुभिो ंको भी कलात्मक 

त्रिमशच में लाती है। सुबोध गुप्ता, भारती िेर, मंजरी शमाच, हरेन्द्रनार्थ, शर्मन डांगी, त्रनलेश कुमार शसद्धपुरा जैसे 

कलाकार और ग्रामीण मत्रहला समूह इस प्रिृत्रि के सत्रक्रय िाहक हैं। उनकी कृत्रतयो ंमें पुनर्चक्रण स दंयचशास्त्र के 

सार्थ सामाशजक र्ेतना का समन्वय भी है। यह शोध इन कलाकारो ंकी कृत्रतयो ंका त्रिश्लेिण प्रस्तुत करता है, 

तर्था यह रेिांत्रकत करता है त्रक पुनर्चक्रण अब केिल तकनीक नही,ं बल्कि एक उिरदायी कलात्मक दृत्रष्टकोण 

है। 

मुख्य शब्द: समकालीन कला, पुनर्चक्रण, पयाचिरणीय र्ेतना, िस्त्र कला, शर्मन डांगी, स्थायी स दंयचशास्त्र, स्त्री 

अनुभि 

आलेि 

21िी ंसदी के सामाशजक-सांसृ्कत्रतक पररपे्रक्ष्य में जब पृथ्वी जलिायु संकट, प्रदिूण और संसाधनो ंकी कमी से 

जूझ रही है, तब कला भी इन त्रिियो ंसे संिाद स्थात्रपत कर रही है। अपशशष्ट पदार्थों का पुनः  उपयोग कर रर्ना 

करना न केिल एक पयाचिरणीय शजमे्मदारी है, बल्कि यह स दंयच की पारंपररक अिधारणाओ ंको र्ुन ती देने का 

एक प्रयास भी है। समकालीन कला अब केिल रंग, कैनिास और ब्रश तक सीत्रमत नही ंरह गई है; यह उन 

िस्तुओ ंसे भी संिाद करती है शजन्हें समाज त्याज्य मान र्ुका है। 

ितचमान युग की सबसे ब़िी र्ुन त्रतयो ंमें जलिायु पररितचन, संसाधनो ंका क्षरण और उपभोक्तािाद का बढ़ता 

प्रभाि सल्कम्मशलत हैं। ऐसे पररपे्रक्ष्य में जब मानि समाज प्रकृत्रत से अपने संबंध को लगातार दबुचल करता जा रहा 

है, कला एक माध्यम बनकर पुनसंिाद की संभािना प्रस्तुत करती है। समकालीन कला में पुनर्चक्रण की यह 

प्रिृत्रि, उसी उिरदात्रयत्व की एक अशभव्यत्रक्त है, शजसमें कलाकार न केिल त्यागी गई िस्तुओ ंको पुनरुपयोग 

करते हैं, बल्कि उन्हें िैर्ाररक, स दंयाचत्मक और सामाशजक प्रतीकत्व प्रदान करते हैं। 

कला में अपशशष्ट सामग्री के प्रयोग की ऐत्रतहाशसक ज़िें आधुत्रनकतािाद के त्रिरोध में उत्पन्न दादा आंदोलन 

(Dada Movement) से जु़िी हैं। बीसिी ं सदी के प्रारंभ में उत्पन्न यह आंदोलन पारंपररक कला की 

अिधारणाओ,ं जैसे स दंयच, तकनीकी क शल और अर्थचििा, के त्रिरुद्ध एक प्रकार का सांसृ्कत्रतक त्रिद्रोह र्था। इस 

आंदोलन के प्रमुि कलाकारो ंने िस्तुओ ंकी पूिचत्रनधाचररत उपयोत्रगता को नकारते हुए उन्हें कला के नए सन्दभों 

में प्रस्तुत त्रकया। 

इस संदभच में मासेल डुशांप का "रेडीमेड" (Readymade) की अिधारणा एक क्रांत्रतकारी मो़ि प्रस्तुत करती 

है। उनके द्वारा प्रस्तुत Fountain (1917) – एक सामान्य मूिालय पाि – ने यह प्रश्न उठाया त्रक आशिर कला 
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क्या है, और क न तय करता है त्रक क्या कला है। डुशांप के कायों ने िस्तुओ ंकी औपर्ाररक उपयोत्रगता को 

नकारते हुए उन्हें सांसृ्कत्रतक और िैर्ाररक िस्तुओ ंमें रूपांतररत कर त्रदया। 

डुशांप की इस त्रिरासत को आगे बढ़ाया पॉप आटच, आटच बू्रट और फाउंड ऑब्जेक्ट्स की परंपरा ने। इन आंदोलनो ं

ने जनसंसृ्कत्रत, उपभोक्तािाद और असंसृ्कत/कच्ची अशभव्यत्रक्त को कला की सीमा में शात्रमल त्रकया। फाउंड 

ऑब्जेक्ट्स – यानी सामान्य रूप से अनुपयोगी या त्याज्य िस्तुएाँ  – अब कला की िैध सामग्री बन गईं। 

पुनर्चक्रण और पयाचिरणीय कला को लेकर अंतरराष्टर ीय और भारतीय दोनो ंही स्तरो ंपर गहन त्रिमशच हुआ है। इस 

त्रिमशच की बुत्रनयाद ऐसे शरं्तनशील त्रिर्ारको ंऔर कलाकारो ंने रिी, शजन्होनंे कला को केिल दृश्य माध्यम न 

मानते हुए उसे सामाशजक हस्तक्षेप और पररितचन का औजार माना। 

सूजी गैल्किक की पुस्तक The Reenchantment of Art (1991) इस त्रदशा में एक महत्वपूणच पाठ है, 

शजसमें उन्होनंे कला को सामाशजक उिरदात्रयत्व और सांसृ्कत्रतक पुनत्रनचमाचण का माध्यम बताया। िे इस बात पर 

बल देती हैं त्रक आधुत्रनकता की ठंडी और आत्म-कें त्रद्रत कला की धारणा से आगे बढ़ते हुए अब कला को पुनः  

सामाशजक संिाद की भूत्रम पर लाना आिश्यक है। 

इसी क्रम में त्रनकोलस बोररयॉड की Relational Aesthetics (1998) उल्लेिनीय है, शजसमें उन्होनंे कला 

की पररभािा को पारंपररक 'कृत्रत' से आगे ले जाकर 'संबंधात्मकता' और 'सहभात्रगता' की अिधारणा से जो़िा। 

इस दृत्रष्टकोण में दशचक केिल त्रनरीक्षक नही,ं बल्कि कला की प्रत्रक्रया में सहभागी बनते हैं। पुनर्चक्रण की प्रत्रक्रया 

इसी संदभच में नए अर्थच ग्रहण करती है, जहााँ  िस्तुएाँ  पुनः  पररभात्रित होकर सामाशजक संिाद के माध्यम बनती 

हैं। 

समकालीन िैशश्वक कला में एल अनात्सुई जैसे कलाकारो ंने इस प्रिृत्रि को और अशधक संिेदनशीलता और 

सांसृ्कत्रतक पररपे्रक्ष्य के सार्थ आगे बढ़ाया है। उन्होनंे शराब की बोतलो ंके ढक्कन, एल्युत्रमत्रनयम की पत्रियााँ  और 

अन्य त्याज्य धातु सामग्री को बुनकर भव्य, िस्त्र-जैसी दीिार-कृत्रतयााँ  त्रनत्रमचत की हैं, जो उपत्रनिेशिाद, स्मृत्रत और 

उपभोग पर त्रिमशच करती हैं। 

भारतीय संदभच में यह प्रिृत्रि उस सामाशजक यर्थार्थच से जु़िती है जहााँ  िस्तुएाँ  केिल भ त्रतक नही,ं स्मृत्रतपरक भी 

होती हैं। इस प्रकार कलात्मक पुनर्चक्रण केिल पयाचिरणीय त्रक्रया नही ंरह जाता, िह स्मृत्रत, श्रम और पहर्ान 

का पुनत्रनचमाण भी है। िस्त्रो ंकी कतरनो,ं पुरानी सात्ऱियो,ं धातु के टुक़िो,ं ई-कर्रे, घरेलू सामान, टूटे शिल नो ं

जैसी िस्तुओ ंके माध्यम से कलाकार स्त्री अनुभिो,ं घरेलूता, जातीय असमानता और िगचभेद पर भी त्रिमशच प्रस्तुत 

करते हैं। 

इस संदभच में सुबोध गुप्ता की रर्नाएाँ  उल्लेिनीय हैं, शजनमें घरेलू बतचन जैसे बाल्कियााँ , कनस्तर, र्थाशलयााँ  आत्रद 

का प्रयोग एक ओर भारतीय मध्यमिगीय जीिन की स्मृत्रत को उद्घात्रटत करता है, िही ंदसूरी ओर िैशश्वक कला 

जगत को स्थानीय सांसृ्कत्रतक संकेतो ंसे समृद्ध करता है। उनकी कलाकृत्रत Everything is Inside या Very 

Hungry God सामाशजक संरर्नाओ ंऔर उपभोग संसृ्कत्रत की प़िताल करती है। 

भारती िेर ने त्रबंत्रदयो,ं पुरानी मूत्रतचयो ंऔर घरेलू िस्तुओ ंको माध्यम बनाकर स्त्री देह और अनुभिो ंको कलात्मक 

स्वरूप त्रदया है। उनकी Bindis Series में त्रबंत्रदयााँ  केिल श्रृंगार नही,ं बल्कि आत्मसिा और सांसृ्कत्रतक त्रिमशच 

की प्रतीक हैं। 
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मंजरी शमाच का कायच िस्त्र, फोटोग्राफ़ और सजािटी िस्तुओ ं के समागम से भारतीय सांसृ्कत्रतक स्मृत्रत को 

समकालीन संदभच में प्रस्तुत करता है। उनकी Darshan श्रृंिला एक ऐसा उदाहरण है जहााँ  पुनपाचठ और 

पुनर्चक्रण एक सार्थ घत्रटत होते हैं। 

त्रनलेश कुमार शसद्धपुरा का कायच स्थानीयता और स्थात्रनकता को रेिांत्रकत करता है। उनकी कलाकृत्रतयो ंमें लक़िी, 

कप़ेि और घरेलू िस्तुओ ंका प्रयोग करते हुए स्मृत्रत और समुदाय की भािना को मूतच रूप त्रदया गया है। इसी 

क्रम में डॉ.शर्मन डांगी का कायच त्रिशशष्ट है, जो राजस्थान के ग्रामीण जीिन, श्रम और लोकस्मृत्रत को कला का 

त्रििय बनाता है। िे शजन त्याज्य िस्तुओ ंका उपयोग करते हैं, िे एक नई संसृ्कत्रत का त्रनमाचण करती हैं, शजसमें 

पयाचिरणीय र्ेतना और स दंयचशास्त्रीय मूल्य एकाकार हो जाते हैं। 

मूत्रतचकार हरेन्द्रनार्थ पुरानी मशीनो ंके पुजे, लोहा, कांसा आत्रद से मूत्रतचयााँ  बनाकर स्थानीय संसृ्कत्रत और पयाचिरणीय 

र्ेतना के मध्य पुल त्रनत्रमचत करते हैं। िही ंराजस्थान और गुजरात की ग्रामीण मत्रहला कलाकार िस्त्रो ंकी कतरनो ं

से कोलाज बनाकर त्योहार, स्त्री जीिन और पाररिाररक संबंधो ंको दशाचती हैं, जो पुनर्चक्रण की एक जैत्रिक और 

जीिंत अशभव्यत्रक्त है। 

इन सभी उदाहरणो ंसे स्पष्ट है त्रक पुनर्चक्रण आधाररत समकालीन कला केिल एक पयाचिरणीय प्रत्रक्रया नही ंहै, 

बल्कि िह एक िैर्ाररक आंदोलन का स्वरूप ग्रहण कर र्ुकी है। यह स दंयचशास्त्र पारंपररक पररभािाओ ंको 

तो़िकर एक नई दृत्रष्ट प्रस्तुत करता है, जहााँ  टूटन, असंगत्रत और अपूणचता भी स दंयच के उपादान बन सकते हैं। 

र्र्ाच 

पुनर्चक्रण आधाररत समकालीन कला ने स दंयच की पारंपररक अिधारणाओ ंको र्ुन ती दी है और एक नई स दंयच 

दृत्रष्ट का त्रनमाचण त्रकया है। अब कला केिल पररपूणचता, निीनता या तकनीकी त्रनपुणता तक सीत्रमत नही ंरह गई 

है; इसके त्रिपरीत, िंत्रडत, प्रयुक्त, उपेशक्षत और अपूणच िस्तुएाँ  भी ‘संुदर’ मानी जा रही हैं न केिल उनके भ त्रतक 

स्वरूप के कारण, बल्कि उनके भीतर त्रनत्रहत कर्था, स्मृत्रत और सामाशजक अर्थों के कारण। 

इस दृत्रष्टकोण में पयाचिरणीय र्ेतना, सामाशजक सरोकार और सांसृ्कत्रतक स्मृत्रत तीनो ंका संगम त्रदिाई देता है। 

अपशशष्ट िस्तुओ ंका पुनप्रचयोग केिल एक रर्नात्मक त्रनणचय नही ंहै, बल्कि यह उस सामाशजक उिरदात्रयत्व की 

अशभव्यत्रक्त भी है, जो संसाधनो ंके प्रत्रत सजगता और त्रटकाऊ भत्रिष्य की पररकल्पना से जु़िी है। समकालीन 

कलाकार इस र्ेतना को केिल उपदेशात्मक ढंग से नही,ं बल्कि कला के माध्यम से संिेदनशील, प्रभािशाली 

और बहुआयामी रूप में प्रस्तुत करते हैं। कलाकारो ंद्वारा प्रयुक्त अपशशष्ट िस्तुएाँ  अब केिल ‘माध्यम’ नही ंरह 

गईं, िे स्वयं ही ‘कथ्य’ का रूप ले लेती हैं। एक पुराना ताला, एक टूटी रू़्िी या एक फें का हुआ शिल ना ये 

सभी िस्तुएाँ  अपने भीतर जीिन की कहात्रनयााँ , समाज की परतें और संसृ्कत्रत की ध्वत्रनयााँ  समेटे हुए होती हैं। जब 

इन्हें कलाकृत्रत में रूपांतररत त्रकया जाता है, तो िे अपने पूिच स्वरूप से मुक्त होकर नए अर्थच और संिेदनाएाँ  ग्रहण 

करती हैं। 

इस समग्र प्रत्रक्रया में स्त्री दृत्रष्टकोण की भूत्रमका त्रिशेि रूप से उल्लेिनीय है। स्त्री कलाकारो ंने घरेलू िस्तुओ,ं 

शसलाई-कढ़ाई के उपकरणो,ं पुराने िस्त्रो ंऔर स दंयच प्रसाधनो ंजैसे प्रतीको ंको न केिल पुनपचररभात्रित त्रकया है, 

बल्कि उनके माध्यम से स्त्री श्रम, अनुभि और पहर्ान को भी दृश्य स्वरूप प्रदान त्रकया है। यह दृत्रष्टकोण 

कलात्मक ही नही,ं बल्कि राजनीत्रतक और सांसृ्कत्रतक भी है जो उन अनकहे अनुभिो ंको सामने लाता है, जो 

पारंपररक कला-इत्रतहास में अक्सर उपेशक्षत रहे हैं। 
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इस प्रकार, पुनर्चक्रण आधाररत कला आज केिल एक शैली नही,ं बल्कि एक सांसृ्कत्रतक हस्तके्षप बन र्ुकी है, 

जो पयाचिरण, समाज और स्मृत्रत तीनो ंके बीर् एक गहरे संिाद की ल्कस्थत्रत त्रनत्रमचत करती है। 

 त्रनष्किच 

समकालीन कला में अपशशष्ट पदार्थों का पुनर्चक्रण केिल एक रर्नात्मक प्रयोग नही,ं बल्कि एक सांसृ्कत्रतक 

पुनत्रिचर्ार है। यह प्रत्रक्रया उस िैर्ाररक बदलाि को रेिांत्रकत करती है, शजसमें कला की पारंपररक सीमाएाँ  और 

स दंयचशास्त्रीय मान्यताएाँ  लगातार र्ुन ती के दायरे में हैं। आज िंत्रडत, पररत्यक्त और उपेशक्षत िस्तुएाँ  न केिल 

काव्यात्मकता, बल्कि सामाशजक, पयाचिरणीय और ऐत्रतहाशसक र्ेतना की संिाहक बन र्ुकी हैं। ऐत्रतहाशसक दृत्रष्ट 

से यह प्रिृत्रि दादा आंदोलन, मासेल डुशांप के "रेडीमेड", पॉप आटच और आटच बू्रट जैसे आंदोलनो ंसे प्रेरणा लेती 

है, शजन्होनंे 'कला क्या है?' इस मूलभूत प्रश्न को पुनः  पररभात्रित त्रकया। समकालीन िैशश्वक और भारतीय 

कलाकारो ंने इस त्रिरासत को आगे बढ़ाते हुए पुनर्चक्रण को एक गहन सामाशजक-सांसृ्कत्रतक िक्तव्य के रूप में 

प्रस्तुत त्रकया है। 

भारतीय संदभच में, सुबोध गुप्ता, भारती िेर, मंजरी शमाच, शर्मन डांगी, त्रनलेश कुमार शसद्धपुरा, हरेन्द्रनार्थ जैसे 

कलाकारो ंने स्थानीय िस्तुओ,ं घरेलू उपकरणो ंऔर अपशशष्ट सामग्री को एक िैकल्कल्पक स दंयच और स्मृत्रत के 

माध्यम में रूपांतररत त्रकया है। इन कृत्रतयो ंमें ‘माध्यम’ स्वयं ‘त्रििय’ बन जाता है जो उपेक्षा, त्रिस्थापन, श्रम 

और पहर्ान की परतो ंको उघा़िता है। स्त्री दृत्रष्टकोण इस प्रिृत्रि में एक त्रिशशष्ट स्थान रिता है, जहााँ  घरेलू 

िस्तुएाँ , िस्त्र, त्रबंदी, कढ़ाई आत्रद प्रतीको ंके माध्यम से स्त्री-अनुभिो ंको दृश्यता और िैर्ाररक शत्रक्त प्राप्त होती 

है। यह दृत्रष्टकोण न केिल कला को समािेशी बनाता है, बल्कि त्रपतृसिात्मक कला-इत्रतहास को भी र्ुन ती देता 

है। 

पुनर्चक्रण आधाररत कला एक स्थायी स दंयचशास्त्र की स्थापना करती है ऐसा स दंयचशास्त्र जो उपभोग से नही,ं 

बल्कि स्मृत्रत, पुनपचररभािा और सामाशजक-जिाबदेही से त्रनत्रमचत होता है। यह कला न केिल दृश्य है, बल्कि 

संिेदनात्मक, िैर्ाररक और नैत्रतक स्तरो ंपर भी त्रक्रयाशील है। यही इसकी सबसे ब़िी प्रासंत्रगकता और शत्रक्त 

है। 
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